LE PRIME DEL CINEMA

« Lo spretato »

E’ da tempo ormai che il
cinema, e con essi il teatro
e la letteratura francesi, si
lasciano interessare da pro-
blemi mistici. I rapporti del-
'uomo con la trascendenza
e con i suoi stessi simili —
visti attraverso la luce chia-
rificatrice della Fede — ci so-
no stati prospettati pitu vol-
te dallo schermo in questi ul-
timi anni.

Anche a voler discutere del-
Portodossia di alcune delle
tesi prospettate (e in certl
casi il « modernismo» pro-
prio della cultura francese
appare fra le righe) cido che
piu conta, e che val la pena
di rilevare, & questo slancio
verso problemi che potevano
sembrare sopiti nelle coscien-
ze, Rinnovarne il valore, met-
tere in evidenza, proprio at-
traverso una forma di spetta~
colo cosi popolare quale quel-
lo cinematografico, ha sen-
za dubbio, un significato che
dovrebbe indurre a lunghe
meditazioni. Anche se non
rappresenta uno dei piut no-
bili esempi di questo cinema,
« Lo Spretato» di Leo Joan-
non vi occupa tuttavia un po-
sto di rilievo.

Il dramma, come suggerisce
il titolo, & fra i pil profondi
da cui la coscienza degli uo-
mini possa essere tormenta-
ta. I1 protagonista & infatti
un sacerdote che ha abban-
donato l’abito talare, Il film
non racconta la storia del suo
errore, presenta il personag-
gio quando lo smarrimento
della Fede & in lui un fatto
acquisito. Egli & un uomo col-
to, ricco di idee, uno studio-
so profondo, capace di con-
quistare una cattedra presso
I’Universita di Parigi.

Dalla sua eresia, diffusa
dal crescente successo dei
suoi libri, molte ocscienze po-
trebbero essere turbate, quan-
do sulla strada dello « spreta-
to», si fa luce un amico, un
giovane, che colpito dall’im-
provvisa Rivelazione, dinnan-
zi alle manifestazioni della
Fede smarrita, finisce per ri-
trovarLa egli stesso fino a
scegliere la via del sacer-
dozio.

La prima missione che egli
si pone, fra i molti doverl
dell’apostolato, & di restituire
alla Chiesa il fratello che se
n’¢ allontanato, non soltanto
pregando per lui, ma avvici-
nandolo e ricordandogli che,
nonostante tutto, egli & « sa-
cerdos -in- aeternum. ».

Ma il ribelle, forte della
sua personalita, € ostinato nel
‘proprio errore, tenace neila
negazione, deciso a nasconde-
re: ogni travaglio interiore.
Giunge il giorno della Consa-
crazione al sacerdozio dell’a-

~ mico che si & votato alla sua

salvezza. E come per una mi-
racolosa coincidenza, oppres-
so dal dolore per la morte
della madre, il peccatore si
avvicina lentamente alla cri-
si. Ma cosa lo libererd da tan-
ta ostinazione nell’errore se
non un sacrificio; il sacrifi-
cio di qualcuno che sappia
offrire la propria vita in
cambio della sua salvezza?

Ed ecco infatti il nuovo sa-
cerdote morire, quasi per in-
cidente, in una assurda col-
luttazione con l’amico. Sara
come l'ultima ribellione del
peccato dinanzi alla voce di
Dio che ne proclama la scon-
fitta.

Con quella morte lo « spre-
tato » riacquista la coscienza
di se stesso, sente finalmen-
te, dopo tanto tempo, di es-
sere quello che un giorno
lontano era stato benedetto:
« sacerdos in aeternum ».

La materia del film & cer-
tamente fra le piu originali
e coraggiose che il cinema c1
abbia mai proposto. La forma
drammatica con cui il tema
e analizzato raggiunge una
straordinaria violenza rap-
presentativa. I termini

del |

contrasto sembrano. elemen- |

tari, ma €& questa semplicita
a porli nella loro chiara evi-
denza. I toni accesi del rac-
conto, certe sue asprezze e
alcuni effetti fin troppo vo-
luti, spezzano, talvolta, I'uni-
ta del film. Ma la forza con-
naturata al dramma esposto,
la sua decisione e il suo co-

raggio, -hanno saputo susci-

tare nello spettatore una sug-
gestione che lo accompagna
per il film e lo trascina nella
sua conclusione.
L’eccezionale protagonista e
il bravissimo Pierre Fresnay,
ma tutti gli interpreti sono
perfettamente aderenti ai
propri ruoli. ;
11 regista Leo Joannon, che
compare anche fra gli-attori,
piu che mostrare una profon-
da conoscenza della materia
trattata si & giovato della sua
singolare audacia nell’esporre.
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